Noch einmal, nur anders

In ihren sorgsam inszenierten fotografischen Werken, deren Sujets dem Betrachter aus Kunst
oder Kino seltsam vertraut und nachgerade klassisch erscheinen, reflektieren der Amerikaner

Cregory Crewdson und der Brite Tom Hunter iiber die Untiefen einer haltlos gewordenen
Gesellschaft.

Beide Kiinstler stellen grof3formatige Fotografien her, die auf den ersten Blick die gefiihlte
Aura wohl komponierter Gemélde ausstrahlen. Beider Werke treiben mit dem neugierig sich
ndhernden Betrachter ihr boses Spiel, indem sie dessen zwiespéltigen Faible fiir sensationelle
Medienbilder von Gewalt, Mord, Armut und Wahnsinn in verfremdeten Adaptionen
bekannter Kunstwerke der traditionellen Malerei oder des Unterhaltungskinos nicht nur
inhaltlich, sondern auch asthetisch entlarven.

Tom Hunter bezieht sich vor allem auf Kompositionen und Inhalte von Kiinstlern wie
Cranach, Piero di Cosimo oder Vermeer, um seine eigenen Geschichten, die scheinbar
wahllos von Striptease-Tanzerinnen, arbeitslosen Alleinerziehenden, Hausbesetzern oder aus
dem Ruder laufenden Hochzeitsgesellschaften handeln, einen wiirdigen Referenzrahmen zu
geben. Crewdson dagegen schopft aus dem kollektiven Bildergedédchtnis Amerikas, das heifit
vor allem, aus den kleinstddtischen Bildwelten Hoppers und Hollywood: Es ist ein Amerika
der gepflegten Vorgarten, der Schaukelstiihle auf Holzveranden, auf denen desillusionierte
Filialmanager bei einer Dose Budweiser Light ins Leere starren, und der pliischig und leicht
kitschig moblierten Wohnstuben, in denen eine moderne Ophelia schaurig schon im
kndcheltiefen Wasser treibt. Crewdson schafft eine Wirklichkeit zweiter Ordnung, die mit der
Uberzeugungskraft der Primirrealitiit auftritt. Eine Filschung, die der Realitit — im Gegensatz
zur Kopie — darin iiberlegen ist, dass sie das Original neu erschafft und damit optimiert.

Die Bilder beider Fotokiinstler wirken gestellt und sehr filmisch. Thr intensives Licht fingt die
Haltungen der Charaktere auf eine suggestive Weise ein, die uns an bewusst oder unbewusst
gewdhlte Vorbilder erinnert. Beispielsweise entpuppt sich ein zundchst mutmalBlich
unschuldiger Cupido in einem Venusbild von Velasquez in Hunters Welt als ein schmutziger
Voyeur, der ein Pfund dafiir hinlegt, um einer nackten Frau zuzuschauen. Beziehungsweise
genau umgekehrt. Man sieht Hunters Fotografie und entdeckt dann verbliiffende formale und
inhaltliche Entsprechungen zu Velasquez, dies allerdings nur, wenn man kunstgeschichtlich
bewandert ist oder wenn - wie vor ein paar Jahren in einer vieldiskutierten Hunter-
Ausstellung in der Londoner National Gallery geschehen - die ,,zitierten” Kunstwerke aus
dem Bestand des Museums stammten und so praktischer Weise in unmittelbarer Ndhe hingen
und zu reizvollen Vergleichen anregten. Vor allem wird deutlich, dass sich auch die alten
Meister mit denselben, uralten Menschheitsthemen beschiftigten wie die Zeitgenossen.

Die Werke Tom Hunters zeigen hintergriindige Parallelen zwischen Werken der traditionellen
Kunst und zeitgendssischen Bildern aus den Medien auf, ohne die belichenen Kunstwerke
deshalb zu entwerten. Die Werke Cregory Crewdsons beziehen sich kaum je auf ganz
bestimmte, klar benennbare Bilder, sondern nutzen gewissermaflen nur deren Zutaten und
Rezepturen, ihr Aussehen und ihren ,Appeal’, wollen dies alles aber nochmals iibertreffen.
Wie Stephan Berg im Vorwort zum Werkkatalog Crewdsons (erschienen bei Hatje Canz)
betonte, kreisen dessen Fotografien letztlich um ein einziges groBes Thema: den Einbruch des
Verdrangten, Unheimlichen und des Nicht-Erkldrbaren in eine vermeintlich heile, geborgene
Welt. Wie Jeff Wall ist auch Crewdson daran interessiert, eine fiktive, hyperreale Welt zu
erschaffen, die dank ihres minutidsen Realismus absolut glaubhaft ist und gleichzeitig das
realistisch Mogliche immer wieder hinter sich ldsst. Und wie Wall fokussiert auch Crewdson
in seinem Werk immer wieder die Nahtstelle zwischen Natur und Zivilisation. Doch wéhrend



Wall (wie Hunter) vor allem kunsthistorische Vorbilder beniitzt und thematisch hauptsédchlich
soziale Konfliktsituationen innerhalb der Gesellschaft durchleuchtet, greift Crewdson auf die
Populdrmythen des Hollywood-Kinos zuriick und erschafft daraus suggestive, Photoshop-
optimierte Bilder einer sich selbst entfremdeten, in die Bodenlosigkeit der eigenen kollektiv
beschidigten Psyche blickenden Gesellschaft.*

Was diese Fotografien aber in erster Linie so anziehend und fesselnd macht, ist ihre perfekte
Kombination des Schonen und Haisslichen, des schonen Anblicks und des sozialen oder
psychischen Abgrundes dahinter. Sie sind bestechend gut aufgenommen und oft von
delikaten, gesittigten Farben erfiillt, was das oft recht verzogert einsetzende Erkennen des
abgriindigen Bildinhaltes nur noch intensiver macht.
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